Vistet de o central nuetear de Levwenni;.

El proyecto no son los fuegos
artificiales

En 1999, cuandc Ibon Aranberri vuelve de Japén tras una estancia de un afio en
Kitakyushu, inicia con consonni la produccién de un nuevo proyecto y se tras-
lada a vivir a Bilbaoc. La celebracién fue el concepto embrionaric del proyec-
to que fue creciendo e incorporando a su desarrolle ideas, colaboradores y
patrocinadores. La accidén del artista, el gusto ceolectivo, lo efimerc, la nego-
ciacién, la participacidén en la estructura de mercado, el espectdculo y la difu-
sidén del evento fuercon activos y condicionantes del desarrcllo del proyecto
hasta su paralizacidn.

La invitacién de Papers d’art a participar en “Territoris d’assaig” permite tra-
bajar con el concepto de traslacién y de adecuacidn de los proyectos a los dife-
rentes espacios provocando la reconversién de un proyecto de produccidén en uno
de publicacidn.
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Miren Eraso

Como ya te comenté me gusta-
ria gue intercambidramos por
e.mail ideas y opiniocnes
sobre tus prcyectos, en espe-
cial sobre el desarrollo de
tu dltimo trabajo con consorn-
ni -todavia no realizado- y
del proyecto documental pro-
ducido especificamente para
Papers d’art. Creo que a par-
tir de esta correspondencia
construiremos un didlogo que
podrd ser Gtil para contex-
tualizar tu trabajo y para
analizar algunas de las cues-
tiones més interesantes de la
préctica artistica contempo-
rédnea.

Desde el inicio de nuestras
conversaciones para preparar
la participacién en Papers
drart intuimos -tu &e mane-
ra mas comprometida- la
necesidad de trabajar de
manera c¢reativa con la idea
de la produccidén y difusién
de la informacidn. Tu pro-
puesta de elaborar un proyec-
to especifico y autdnomo para
la revista me gusta. La idea
de crxear proyectos pensados
para un contexte determinado
me parece interesante porgue
intensifican las caracteris-
ticas propias de cada espacio
de difusién y favorecen 1la
versatilidad del artista. Y
creo que esta dltima cuestidn
también es c¢rucial a la hora
de plantearse las c¢olabora-
ciones.

Ibon Aranberri

Lo gque presento para las
péginas de Papers d‘art es
una adaptacidn grafica de mi
proyecto de la manc de con-
sonni para el pasado verano.
Las actuales circunstancias
sociopoliticas y la compleji-
dad gue el proyecto entrafia
para la entidad propietaria
impiden su realizacién.

Desde el principio planteéba-
mos como condicién importante
el acontecimiento piblico
seguido de su correspondiente
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efecto medidtico. Y si esto
no se produce el potencial
del proyecto gueda obviamente
anulado y limitade a un nivel
de representacién. Con todo,
he decidido dar nueva forma a
este material para que sea
publicade, y asi pueda adqui-
rir una consistencia propia.
No es sino un reflejo de mi
trabajo en este momento adap-
tado al formato de la revis-
ta.

Miren

Supongo que. la negativa de la
empresa propietaria del lugar
donde se iba a realizar la
exhibicién de 1los fuegos
artificiales ha sido determi-
nante para abandonar tempo-
ralmente el proyecto. Perxro
también creo, como tu indi-
cas, que el contexto ha sido
decisive para valorar los
riesgos gue encerraba el pro-
vecto.

Llevabais varios meses prepa-
randc una explosién pidblica

en una abandonada central
nuclear, programabais una
manifestacién y discutiais

sobre la planificacién medis-~
tica del evento... Y es que,
en la complicada actualidad
en la que . vivimos, parece
prudente huir de la polariza-
¢idén medi&tica y esperar
tiempos menos dogmidticos.

Me inclino por lo que decia
Oyvind Fahlstrém, “tengo la
impresién de gue muchos cri-
ticos consideran mi obra en
términos de su éxito o de su
fracaso propagandistico. Por
lo visto les cuesta aceptaxr
gue, aungue mis simpatias
estén claras, mi obra recien-
te trata de ciertos hechos,
acontecimientos y conceptos
sin declararse a favor o en
contra de ellos. [...] Me
considero un testigo mds que
un educador”, pero como sus
palabras son, aqui y ahora,
casi imposibles pienso gque
vaestra decisién ha sido la
mds oportuna.

Lo gue més me gusta de tu pro-

yecto es la idea implicita de
celebracién piblice gue con-
vierte el eventc en fiesta,
en placer visual, sin saber
qué se celebra. Recuerdo que
comentabas gue se trataba de
un acto generoso e irrespon-
sable al mismo tiempo.

Quizds deberiamcs aclarar al
lector que el proyecto tenia
solucionada su financiacidén y
que disponiaz de un buen pre-
supuesto porque asi se enten-
derd mejor la idea de sacri-
ficio (esta palabra me persi-
gue desde gque vi Bailando en
la Oscuridad de Lars wvon
Trier) que conlleva el aban-
done del proyecto.'

Por un lade creo que la rela-
cign del artista con el con-
texto es clara pero también
es bastante paradéjico gue tu
responsabilidad como artista
no te haya llevado a compro-
meterte con el proyecto sino
a abandonarlo (o posponerlo).
En relacién con este tema
queria preguntarte: Zeémo
entiendes la responsabilidad
piblica del artista?

Ibon

5i, se puede decir gue teni-
amos tode menos el permise de
la empresa propietaria, lo
verdaderamente necesarioc.

Obviamente éramos conscientes
de los problemas que este
proyecte acarrea, es un tema
delicado. Los riesgos no son
de tipo fisico: derivados del
manejo de material explosive
en un lugar de estas caracte-
risticas. Esta parte es
fdcilmente controlable por
los profesionales pirotécni-
cos con los que hemos colabo-
rado. De hecho 1la c¢entral
nuclear de Lemoniz nunca
1legé a tener actividad, por
lo gue no hay radicactividad,
Yy es a la vez lugar muy segu-
r¢ por su ubicacién, casi
aislado en medio de la natu-
raleza. Son riesgos mediati-
cos gue todavia este contexto
conlleva en el Pais Vasco.
Hay gque tener en cuenta gque
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'RSA DART

después de mds de 15 afies de
su cierre la central nuclear
de Lemeniz sigue representan-
do para muchas generaciones
una memeria cargada de suce-
sos trégicos y tensiones
sociopoliticas, y para la
empresa propietaria un des-
gaste social que ha actuado
en su contra.

Nuestre proyecto es optimis-
ta. Por el empuie provocado
por el afic 2000 y por otras
celebraciones en el entorneo
de Bilbac nos parecia el
momento adecduado. Propusimos
un especticulo pirotécniceo
que adecudndose a dicho
enclave ofreceria momentos de
placer visual para los espec-
tadores. Con ello no se tra-
taba de rememorar el pasado
ni de provocar, sino més bien
de redisefiar un espacic lleno
de significado. En este sen-
tido es interesante ver cémo
elementos socioculturalmente
significantes han cambiadoc de
imagen y valores durante los
fltimos afios y su simbolismo
se ha transformado. Sin
embargo son planteamientos
que la empresa propietaria no
puede asumir. El clima poli-
tico de los Ultimos meses
tampoco ayuda. Son circuns-
tancias gue de momento impi-
den cualgquier posibilidad de
este tipo. Dado que el pro-
vecto nos interesa en su
literalidad, hemos decidido
dejarlo en suspenso.

Miren

Tenge un rato libre y decido
retomar nuestra corresponden-—
cia. Te pregunté alguna vez
cémo afrontabas tu actividad
cotidiana de artista ¥ me
contestaste que con discipli-
na y ahora pienso gque también
para esta tarea hace falta
cierta disciplina pero sobre
todo tiempo libre ¥ esto es
lo que en mi caso escasea.

La parte del texto de Michael
Wenzel que mds me interesa,
por la relacién que tiene con
tu trabajo, es la que se
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refiere al contexto de los
fuegos artificiales en la
cultura festiva barroca de la
primera mitad del siglo XVIII
{justo antes de su apogec
pero también de su desapari-
cidn).

Durante 1los sigles XVI ¥y
XVIII esta tecnologia, gue
surgid en un contexto mili-
tar, pasé a tener un desarro-
1llo ¥ un uso civil -«es curio-
sa su coincidencia con 1los
origenes de la tecnologia de
la comunicacidén mis contempo-
ridnea, Internet- y se consti-
tuye en paradigma de la
arguitectura festiva.

El awntor nos cuenta gue los
fuegos artificiales se utili-
zaban en contextos festivos
—bodas de monar¢as, nacimien-
tos, coronaciones— o Conmemo-
rativos —tratados de paz o©
victorias de guerra— y gue
para estos mismos eventos los
edificios también eran ilumi-
nados con antorchas y lampa-
ras de acuerdo con las leyes
del arte de la construccidn y
de la perspectiva. Y destaca
gque las luces artificiales
cponian la solidez de las
construcciones barrocas a la
luminosidad de la més efimera
de las construcciones.
Tomando como excusa esta opo-
sicidén formal de los tiempos
barrocos gqueria contraponer
la construccién ruinosa de
una central abkandonada a la
levedad de una fiesta piro-
técnica como generadoras de
nuevas representaciones sim-
bélicas.

Ibon

Tenge ¢ue ponerme en situa-
cién para recuperar las sen-
sacicnes pasadas. Parece gque
este tema se me esté quedan-—
do poco a poco atrds. No soy
un especialista en los fuegos
artificiales, mi conocimiento
es el del piblico general gue
asiste al espectdculo durante
las fiestas. Decidi dejar la
concepcidén del espectdcule en
manos de una empresa profe-

sional, mi trabajo consistia
en la organizacidn del even-
te., Durante el verano he
seguido de cerca el proceso
de elaboracién de los fuegos
artificiales y he asistido a
varias demostracicnes. Puedo
decir que lo que me interesa
no son tanto los aspectos
técnicos y de tradicidén cul-
tural como su dimensidn fisi-
ca y la capacidad de atraer
al piblico. Los fuegos arti-
ficiales son una forma clasi-
ca de placer visual y consti-
tuyen como consecuencia- un
acto social.

Llevande fuegos artificiales
a Lemoniz se da una acumula-~
cién de elementos aislados
gue en su conjunte adguieren
un significado concreto. Hay
como dices un gran contraste
entre la densidad del enclave
y la levedad del aconteci~
miento. Se refuerza lo efime-
ro haciéndolo espectacular.
Buenc, me cuesta referirme en
términos de realidad a algo
gque no ha sucedido. HNo sé.
Tal wvez podemos incidix méas
en aspectos ya mencionades.

Miren

Si, me parece bien. Recuerdo
que los inicios de la organi-
zacién del proyecte coinci-
dieron con tu vuelta de
Japén, donde residiste duran-
te ua afio, y que las condi-
ciones del proyecto te lleva-
ron a fijar tu residencia en
Bilbao. Me comentabas que tus
proyectos son los gque guian
tu residencia y gue actual-
mente trabajas también en
otro proyecto con un argui-
tecto Jjaponés, lo gue guizas
te lleve a cambiar de resi-
dencia temporalmente, a par-
ticipar de la condicidén de
némada propia del artista
contenpordneo. En estos
momentces trabajas con el con-
texto local como artista que
$@ reconoce en un ambito ide-
oldégico mds amplic y que man-
tiene relaciones con artistas
de otros paises.



También destacarfia la refle-
xidén gue haces de la ciudad
como espacic de experimenta-
cién y tu andlisis de los
fenénenos urbanos (que podria
quizds relacionarse con tu
paso por la Escuela de arqui-
tectura donde cursaste los
dos primeros afios). Uno de los
elementos de esta relacidn es
el trabajo en colaboracién,
la formacién de un equipo plu-
ridisciplinar para el desa-
rrollo del proyecte de los
fuegos en el que tu te sitdas
como  ideador. Esta relacién
también se da en la manera de
pensar, planificar, organizar
y producir, en definitiva de
gesticnar, el proyecto desde
el estudio {desde la oficina
de produccién censonni), pero
donde wverdaderamente se esta-
blece un paralelismo es en la
construccidén y confrontacién
del proyecto en el espacio
pliblico. Volvemos a las ideas
de la versatilidad (cada vez
mids necesaria para afrontar
la produccidn contemporénea)
¥y compromiso  social del
artista.

Ihon

Al hablar de una postura ide-
olégica respecto a las formas
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de produccidén, creo gue las
decisiones vienen mucho més
determinadas por las posibi-
lidades materiales de reali-
zacién del artista que por
una estrategia de actividad.
Esto afecta tanto la natura-
leza del proyecto como a las
cuestiones de vida diaria.

Por otra parte, hay gue ver
donde se establecen los limi-
tes del arte. En mi caso,
tratédndose de un proyecto
para consonni, partiamos de
una gran libertad a la hora
de inscribirlo. consonni
plantea actuar fuera de los
espacios habituales del arte
apoyandose para ello en otras
estructuras. pificilmente
hubiese concebido algo asi en
otras circunstancias. Luego
estd mi relacidn personal con
el contexto. El proyecto
fallide de Lemoniz me obliga
a situarme respecto a cues-
ticnes como la relacidn con
el contexto, los niveles de
autoria... Siendo un artista
local conozco de cerca el
contexte, cuento con la ven-
taja de una experiencia
directa y las dificultades de
un vinculo que se puede vol-
ver excesivamente sentimen-
tal. Por ello tengc que mar-
car la distancia, encontrar
la forma sentirme extranjerc

en casa. En cuanto a la cues-
tién de la autoria: unc sigue
siendo autor tanto por dele-
gacidén como por ejecucidn
material del proyecto. Quizis
s6lo sea una cuestién de
habilidad.

La ciudad como lugar de tra-

.bajo o la ciudad como lugar

de la informacién. El término
cindad se asocia demasiado a
una metdfora de lo urbano
construida (que hemos ido
adoptando) y relacionada con
una imagen de ciudad metropo-
litana y postindustrial, que
no siempre se ajusta a la
ciudad que conocemos. En el
caso de Bilbao los limites de
lo urbano, el extrarradioc y
el countryside se mezclan.Ml

Este texto se ha elaboradoc a
partir de la correspondencia
que Miren e Ibon mantuvieron
por e.mail durante el mes de
noviembre 2000.

Ibon Aranberri es artista Vive y tra-
baja en Bilbag.

Miren Erasc es responsable de docu-~
mentacién ¥ publicaciones de
Arteleku y Directora de Zehar. Vive
en Oidrtzun, Gipuzkoa.
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Pirotecnia Piroteknia

AREATZAVILARC 48143 BIZKAIA
Tel. 94 6739016 Fax. 94 631 71 40
oroyecte consenni
central nuclear de Lemoiz, septiembre 2000

75 Txupinazos / 3
25 Azules /3

50 Txupinazos / 10
Cchetones / 10

2N
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100 Peonia Argento (P.E.) /1

50 candela volcan blanco titanio trueno (R.C.} /1
30 candela de 10 metecros focc azul (36" / 3
50 azules / 3

50 Txupinazes 2

Bateria 50 disp, Coconut brokade (P.E)/ 1
Huevos dragon/ 3
180 Ripresa variada 150 {P.E) /1

o L7
L8
75 Amarillp crakling (R.C.) / 2 .
75 Aro violeta (R.C.) /3 poss 4 o Lo
125 Salice argento color (P.E.)} /1 [ I r;s i 'I
150 Estrellas volantes (P.E.) /1 & § LS
[=]

30 Candela 10 disp. Foco roje (R.C.}{38") /3
75 Peonia roja {P.E.)/ @
75 Volcan creseltes / 5§
100 Peonia roja (P.E.) /1
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proyecto consonni

centrat nuclear de Lemoiz, septiembre 2000

75 Volcanes trueno (P.E.)/ 10
75 Peonia azul {P.E.)/ 5
Diamantina / 3

100 Peonia azul / 1

HL10

L11

50 Candela volcan a2zul a craker PL)y/5
75 Peonia amarilla (PE.) / 4

75 Peonia azul (PE.)/ 5

Diamantina / 3

100 Peonia amarilla / 1

50 Txupinazes / 5
75 Peonia roja (P.E.) /5
100 Peonia roja (P.E.) / 1

50 Txupinazos / 5
75 Peonia verde (P.E) / 5
100 Pecnia verde (P.E.)/ 1

50 Txupinazos / 5
78 Amarillo crakling (R.C) 1 5
100 Peonia Amarilia{P.£.) / 1

L18

50 Candela 7 carcasas multicolor crakling / 3
75 Peonia verde (P.E) /5
100 Peonia verde(P.E.} / 1

50 Txupinazos / §

100 Aro Amarillo / 2

100 Aro verde / 2

10C Aros entrelazados / 2

150 Arc crosete con onda (P.E)/1




proyecto consonni
central nuclear de Lemoiz, septiembre 2000

43" , 4
50 Kamurc /5 T =TT
100 Kamuro / 2 75H ’_”75' '
Ripresa varlada 150 m/m 1 . Lud LLL
Candela 30 m/m. Meteoros Kamuro (38" / 3
75 Peonia amarila (P.E.) /& o L1g
30
Lled.
125 Variante 2 colores (PE} /2
125 Salice Oro scia. (PE.) /1 167 12" 8"
150 Efectos surtidos (P.E.) /1
150 Estrellas volanyes (P.E.) / 1 4"
200 Azul /1 -
N
o
L20

40 Candela intermitente fucsia 40 m/m. (25") / 4
75 intermitente fucsia (R.C.) / 5
150 Intermitente fucsia (R.C.) /1

7& Tronco sauca / 10
100 Tronco Sauce / 1
125 Tronco Sauce / 2
200 Sauce / 1

122

Bateria 100 disparos crochetes muiticolor (F.E)/1
260 lentejuela magnium (P.L} / 1




proyecto consonni
central nuclear de Lemoiz, septiembre 2000

50 Peonia surtida / 9

75 Peonia amarilla /2

75 Peonia verde / 2

75 Pecniarcja /3

100 Peonia azul / 1

125 Variante 2 colores (P.E.) /1

50 Candela volcan blanco titanic trueno(Sdisp)
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50 Peonia surtida / 10
50 txupinazos f 45

75 Txupinazos / 23
75 Peonia roja / 4

75 Peonia verde f 4
75 Peonia azul / 4

75 Peconia amarilla / 4
75 Peonia argenta / 4

1Q0 Peonia amarilla / 1

100 Mitad/mitad / 1

100 Peonig azui/ 1

100 Peonia verde / 1

100 Peonia roja / 1

150 Surtidas crakiing / 1

200 Cs. Blanca /1

150 Estrellas volantes / 2

75 Volcan sitbatos titanio f 10
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