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Panico en Sestao )

iOh tiempos! Desde luego,
tiempos de recesién: no es
que la censura hubiera desa-
parecido de éntre nosolgos, no
vamos ahora a ser tan inge-
nuos; sabemos que sobre todo
hoy los Inecanismos gensofes
operan en ¢l dmbito econdni-
co y bloguean los productos
«indescables» en sus fases de
distribuci6n, fundamental-
meite,

También sabemos que fa

censura mds pedestre, la de -

andar por casa, surge espord-
dicamente, normalmente
cuando las imégenes sirven
para desatar los miedos atdvi-
cos de Jos més pudibundos de
entre nuestros conciudadanos:
o sea, cuando en'ellas aparece
el sexo, la abyeccién o la
muerte, y cunde asf el pénico
mora), Hemos conocido casos
a o largo de estos Gltimos
afios, tanto relacionados con
nuestras diputaciones como
con el mismo Gobiersio vasco
y algdn que otro ayuntamien-
to. Wno siempre achacaba es-
te tipo de reacciones a fa for-
macién més 0 mMenos
religiosa yfo jesuftica de
nuestros préceres politicos,
siendo éstos em $u MAYOr pav-
te jelizales, y en todo caso
podria esperarse tanbién algo
parecido o peor de la nueva
derecha trinnfante, pero jun
socialista cayendo ch seme-
jante juege?

Pues s, ha sido en Sestao,
donde ¢l alcalde ha clausura-

do pot escandalosa una expo-
sici6i.en la que apareccian -

imdgenes que herfan su sensi-

bilidad y la de, al parecer, ak-

gunos visitantes de la nisma:
imaravilla de tiempos demo-
criticos, en los que los ciuda-
danos molestos pueden hacer
oft sus quejas y verlas satisfe-
chas de forma inmediatal; pe-
ro, iqué pasa con los gue
querfamos disfrutar viendo
las imAgenes de [txaso Diaz?
Son las pequedias contradie-
ciones del sistema...

Lo triste del caso, ademds
de que se dafie una obra pe-
gando papeditos blancos sobre
las fotogtaffas (los tribunales
deberdn dictaminar la respon-
sabilidad civil de los autores
de dicha agresion) y de gue se
use la autoridad para imponer
la motal propia al resto de la
ciudadanfa (y no son meno-
res, precisamente, las dos to-
sas citadas), s ver hacia dén-
de apunta, en tanto que
sintoma, este gesto politico;
pues, jqué podentos esperat
de unos mandatarios cuyo of-
den moral se ve puesto en en-
tredicho por la imagen de dos,
hombres besdndose o mante-
niendo relaciones sexuales?
De d6nde surge cl escéndalo-
que les lleva a pensar que fa
salud psicoldgica de sus hijos
puede verse resentida por el
simple hecho de contemplar
dichas imagenes? «S{ sefior,
una felacion, ye, ye yew, can-
tan Astrud en “Baitando”. ;Se
taparé &l atcalde los ofdos?
{Oh, tiempos!

«Proyecto

s

se ha hablado mucho del miedo del guardameta ante el penalty.
Pero, zquién se acuerda del terrer del astronauta al regreso de fa
misién? Debe de ser horrible volver con la cabera cana y el terror a
«salir aht fuera» inyectado en los ojos: encender la tele y en el es-
pacio antes Inocente de wy -volvemos después de 1a publicidads
una boea roja y un ojo hermoso que te espetan: uYo soy una fisgo-
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sf las cosas, zquién no se siente
astronauta de la estacign Mir?
Todo cambia demasiado rdpi-
do; los cambios se acumulan
g (% unos encima de otres ¥, més
que dificil, es imposible seguir el ritmo en-
diablado del baile mientras se jntenta sadir
de entre los escombros de las ruinas de koy
en que se han convertide los edificios de
ayer. ¥ no slo eso. Bste dogima del cam-
bio perpetuo al que nos somMelemos sin re-
medio viene cargado de una estetizacion
impensable hace tan s6lo unos afics. Cada
dfa mds esclerotizadas, las estruchuras ar-
1isticas asisten también aterradas a esta es-
tetizacién de todos los aspeetos de la vida
colidiana gue ponen en entredicho su pro-
pio papel (y cuando se habla de vida coti-
diana, se habla, sobre todo, de los media; ¥
para entender esio no hay mds que hacer
repaso de los dktimos y sofisticados anun-
cios de coches y servicios por interet vis:
tos en la televisién). El problema ante el
que se encuentran las ingtituciones artfsti-
cas no es que hoy el arte no tenga lugar, si-
no que el arte hoy tienc lugar e todas par-
tes.

En este «sélvese quien puedar que se vi-
ve en el mundo del arte, proyectos como ¢l
do consonni han optade por penctrar en los
dispositivos de la realidad, aquéllos relacio-

s
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s negociados» en Consonni
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ximo nuevo gran fen

nados con Fa comunicacion y ta sociedad de
consumeo, tos media, ¥ funciobar desde
dentro de éstos como forma de respuesta.
Como afirma Franck Larcade, principal
responsable de este proyesto que Heva fin-
cionanda desde 1997, a través de «la diso-
tucidn en los media, aquéllos que formate-
an nuestra realidads, el arte sate del
«espacio impunex de la galerfa para asf
«pasac a ser mds visto, aunque paradéjica-
mente sea més invisible», De csta manera,
ef arte y «su lugar de inscripeién se desma-
terializai», no existe un resultado artistico
inaterial, una obra ffsica almacenable-en los
depbsitos olvidados de algin museo. Para
finalizar, a pesar de habex surgido como
proyecto a partir de un espacio, una fébrica
abandonada en la ribera de Deusto, consan-
ni se desmarca no sélo de la adscripcién a
un espacio fisico concreto sino de ofrecer
propuestas coniraculiurales o explicitarien-
te «alternativase. Asi, consanni propondrd
«proyectos negociados» desde dentro de
los pardmetros institucionales preexisien-
tes.

Vayamos'por partes. iA qué se refiere
Larcade cuando habla de la sala de expuosi-
ci6n como del «espacio de impunidad» del
arte? Tode lo que tiene lugar dentro de la
galerfa (ya sea una masturbacién, una boda’
—por cieto, sé de una que acabé en divor-

arte

nan («¥ t, zqué miras, mirén2»}; ir a ver peliculas oscarizables con
diferentes @ intrincados niveles harrativos donde la gente se mete
en la cabeza de Johin Malkovich; abrir ¢l periddico y asfixiarse con
1a expectacidn medidtica suscitada por oE| gran hermanon, el pré-
i Gmeno televisive desde que el Fari protagoni-
zara uMenudo es mi padres,

cio al cabo de des afios—, una cena o un
bailé} es eso, pufa representacion de 1a rea-
lidad. Bs decir, esos desgraciados que fu-
vieron 1 ocurrencia de casarse en aquella
galerfa de Philadelphia porque los trajes
blancos de los contrayentcs y los invitados
fiacian juego con las paredes del «cubon no
sabfan -0 lo 1hés seguro €s que si— gue-en
realidad asistian a un teatrillo.

Continuande con esto, los riesgos asumis
dos dentro de la sala de exposiciones no
son tales. Bsta «impunidad» del espacio ex-
positivo es {a que permite al visitaite de
una golerfa poner la misma cara on blance
ante una pintura minimal que asle una per-
formance donde el artista. se corta las ve-
nas, $i esto a lo que asisto sucede dentro de
la galerfa, entonces es pura représentacion,
fuego no tengo que aplicar las pautas, nor-
mas {y valores €ticos y morales) que fun-
cionan fuera de ésta, en la vida real; puedo
tomar lo que se da en llamar «distancia crfe
ticas. Por contrapartida, continda el razona-
miento, todo lo que sucede fuera del dispo-
sitivo arifstico por antonomasia se enfrenta
con ia realidad, no cuenta con lared protee-
tora que provee ¢l refugio segure de la pa-
lexfa. -

Prosiguiendo con cste argumento, en el
difuso «espacio exterions ¢k arte se encon-
trarfa_con uR contexto complejo en el gue
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se ve forzado a «diluirser. Asi, el arte le-
gard a espacios de uso mayoritario aunque
disfrazado bajo otras formas que, en una
primera mirada, no lo identifican como ar-
te. De esta manera, alcanzard una mayor vi-
sibilidad, es decir, Hegard a un publico mds
amplio (hay que anotar que lograr una cier-

tre los objetivos del proyecto consonni} a la
vez que s¢ hard mds «invisible», menos
identificable como arte.

Mejor pasemos a ilustrar estos presu-
puestos tebricos con el (liimo proyecto de
consonni, “El Gran Trueque”, de Matthieu
Laurette, Este provecto, que finalizé a fines

ta democratizacidn del arte no se cuenta en-  del pasado febrero, se presenté como un

. " .

Laves naturales
«Contracuiturals, wresistenter, amarginaly, «residualy, uperiféricon, disidentes, anostél-
gicon, aretrdgradoy, cheterodoxon, «alternativon... Como la nieve para los esquimales, la
nocién opuesta al malnstream o corriente dominante es una realidad tan obsesivamente
cotidiana que precisamos de incontables términos para nombraria. ¥, cvando la nombra-
mos, lo hacemos siempre con la boca pequeiia. Todo aquello fgue intenta primere opo-
netse y después escapar a lo normativo nos provoca més de un escriipulo indisimulade.

Deciddmonos antes de nada por un término, ef mas aséptico a ser posible; aperiféri-
co». Be acuerdo. Pues bien, aquallo que nace como fenomeno aperiféricon, y en esto por
desgracia no hay discusion posible, estd condenado a un brevisimo vuelo de gloria. Como
el abejorro que coguetea morosamente en un extreme de ia tela, su caida dentro de las
redes de la gran arafia malnstream —jzasl- es inminente.

$l, por desgratia el darwinismo rige tamblén sabre la vida del reino del fenémeno cul-
tural, La légica de la implacable ley darwinista seria la siguiente: una vez neutralizado o
«normalizadon, enclaustrado en una celdilla construida a tat fin, el bicho ya no pica, no
es ya socialmente peligroso. Y como niuestra, podemos hacer repaso de! cine de los tlti-
mos afies y ver cuinto han tardado en graduarse en la universidad de Hellywood discur-
sos mineritarios come {a homosexualidad, ef feminismo o las minorfas étnicas.

iAtreverse a subvertir las leyes naturales? Ah, no, eso no, Maestros ¢onsumados de |3
escuela del cinismo y maniatados cada uno en su celdilla, miramos con sorna desde fa te-
la de araita a aquellos abejorrillos que salen por ahf a libar de flor en flor. Y af acostar-
nos, nuestra Gltima mirada se nos va af techo de la celdifla: «Qué bonito es ol mundon.
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Ll iittinto proyecto de Consonni se basa en la Igica absurda de los programas-concurse lelevisivos,

programa-concurso televisivo retransmitido
por Canal Bizkaia. Siguiende la togica ab-
surda comiin a los programas-concurso, el
juego se plantea como una sesle de inter-
cambios de abjetos que generan una cadena
de pérdidas progresivas. Comenzando por
un Fiat Secento de un valor de 1.013.000
pesetas, éste se intercambia por la compra
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de un objete de valor menor y asf sucesiva-.

“mente, culminando e] proceso en un objeto

de un valor tan vergonzosamente irrisoric
que nadie se atreverd a intercambiar por
otra cosa. La cadena de intercambios gene-
rada fue la siguiente: un coche, un ordena-
dor con impresora, una television, una ne-
vera, una licuadera, un disfraz de
super-héroe y un juego de scis vasos.

No hay duda de que, ante 1a pregunta de
si censonni logra sus objetivos con éxito
con "Bl Gran Trueque”, la respuesta serfa
afirmativa: se alcanza una audiencia
(50.000 televisores) que en su mayorfa ne
percibe el proyecte como artefacto artfsti-
€0, pero por la que ya suspirar(a mds de un
gran evento artfstico convencional: el pro-
ducto resuftante no es una «pieza», un ob-
jeto artfstico finalizado (aquél que quisiera
adquirir Ia obra, tendria que pagar unos de-
rechos por una «idean registrada como tal
en el Registro de la Propiedad Intefectual y
susceptible de ser «reactivadar),

El proyecto consonrni oftece una alterna-
tiva sin duda refrescante al panorama de las
instituciones art(sticas en Euskadi. La ro-
cidén que, sin embargo, resulia mds conflic-
tiva de asumr es la de que el hecho de sabir
de la galerfa suponga salir necesariamente
del «espacio de impunidad». Otee absurde

- programa-concurso imds, pensatd ¢l tefevi-

dente medio af encender Iz tele. A pesar de
no descartar que Ia obra plantee al especta-
dor cuestiones que, de otra manera, igual
o se le pasarfan por la cabeza (la resbala-
diza cuestion de «valors, por ejemplo), séln
unos vocos son los cleeidos que saben que
se estd asistiendo A un provegto artistico,
N&s encontramos ante dos tipos de audien-
cia que se solapan: las miradas a secas y las
miradas avisadas que observan desde fuera.
Es decir, In «distacia crfticas que el arte
asume frente a la realidad est4 tanto dentro
como faera de la galerla. ‘Bl astronauta se
aventura en el desconocido espacio exte-
rior, sf, pero o hace con la impunidad del
que se sabe unido por un cable a la nave-
nodriza.
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Un paso mds cn el extenso zecorrido experimental de
Elena Asins, que recrea su fascinacién por la combinato-
ria matemdtica aplicada a la expresién pl4stica, obtenien-
do como resliado nas piezas formalmente rotundds, La
sala cudfada por una serie de piezas ctbicas iregulares
sobre peanas, oscuros wnenhires» idénticos en su forma
y formulacidn, dindmicos y cambiantes por su disposi-
cién, que iavitan at recorrido y aluden a Ja arquitectura,
la geometefa y ¢l ritino; y las obras sobre papel —referen-
tes o consecuencia de fas primeras—, que plantean el did-
logo luz-sombra y la dicotom(a figura-fondo,

Deatro de su impecable trayectoria, centrada tanté en
[a recuperacién de la memozia y la historia de la fotogra-
ffa entre nosolros como en Ja difusitn del trabajo de ar-
tistas actuales; ¢l Photomuscum zarautztarra nos ofrece
el esta ocasién una muestra dedicada-al trabajo de Joxe-
an Olazagoitia, ‘quien, bajo et titulo “Larrvazata-In me-
morian”, reatiza con sus fotograffas un dcercamiento

" casi antropoldgico a Ia piel, como conjunto temético, en

al menos un doble sentido: [a piel del cuerpe humano
fotografiada, y la superficie de la propia fotegraféa como
piel arifstica.

El edificio de La All¥éndiga vuclve a abrirse al publico
como lugar de exposiciones, (ras.una extrafia traycctoria
durante los dltimos afios, que nos ofrecit desde las insta-
Iaciones luminosas de Brian Eno hasta ¢f Bamado «léinel
del terrors, A la cspera de que el emblemitico edificio
bilbaino adquiera definitivamente un uso que lo identifi-
que, ésta es una buena ocasi6n para ver la amplia muestra:
de distfic que allf se nos.ofrece. Organizada por cf Cen-
tro de Diseito DZ, se trata, por oiro lado, de una de las
escasfsiluas ocasiones que se dan en nuestro entorne para
acudir a una exposicidn de ¢stas cavacterfsticas,



