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Entretien avec Matthieu Laurette

Parpaings : Le Citizenship Project vevét
une forine ambigué en stigmatisant de
fagon critique 1a rigidité des frontiéres et
Timpossibilité, pour ceux ¢ui ne peuvent
s'offriv une nouvelle nationalité, de les
franchir, tout en s’adressant i notre
fantasme d’un monde ouvert, Jibéré
des contraintes tereitoriales. Comment
concevez-vous ce double aspect dans
ce projet 2

Matthieu Laurette : Il s'agil en effet avam
toul d'un projet, d'un questionnement,
établi & partir d'une série d'informations
relevées notamment sur internel ou dans
des magazines, qui définit un tezritoire
que j'explore sans aucune compétence
préalable et avec le moins d’a priori pos-
sible. J’ai ainsi découvert gqu'il existe
des avocats spécialisés dont le travail
est de fournir clé en main de nouveltes
nationalités supplémentaires o1 de rem-
placement. Proposer quelque chose ¢lé en
main, en faire un arguinent publicitaire,
¢’est déja en faire un produit, ce qu’a
priori la nationalité n'est pas : efle ne peut
légalement ni s"achetey, ni se vendre.

Si ces recherches ont d’abord donné liew &
un premier site internet de documenta-
tion et de renseignements pratiques, site
qui depuis ne cesse de s'enrichir, elles
prennent aujourdhui la forme drun projet
plus ambigu. I ne s'agit pas pour moi de
collectionner des nationalités, mais de
collecter des informations et de concrétiser
de maniére pratique leurs conséquences
réelles. Traditionnellement indexée sur la
loi du sang et/cu du sol, la nationalité peut
s'acquérir en contournant ces critéres, Tous
les textes ont des failles qui permetrent
d'une fagon ou d'une autre d’acquérir
la nationalité d'un pays choisi. Certains
pays font méme la prowmotion de leur
natiopalité, la présentent comme une
“valeur”, dans fe but par exemple de faire
entrer des capitaux en propesant une trés
faible fiscalité. Habituellement donnée, elle
devient alors 'objet d'un cloix réfléchi:
une marchandise. Par guoi est-elle alozs
déterininée 7 Objet d’'une négeciation, qui
ne reléve d’ancune nécessité humanitaire,
mais uniquement d'un intérét ou d'un
avantage, sorte de chirurgie esthétique
de Yidentité, elle se convertit en luxe
“superflu”,

Coment s'inserit Qther Countries
Pavillion, votre intervention 4 1a Biennale
de Venise, dans le Citizenship Project ?
Le Citizenship Project est d’abord pour
mei un vaste chanlier dans lsquel j'essaie
de trouver des axes, des moyens d'obtenir
d'autres nationalizés, de voir queiles en
sont les conséquences, les avantages, mais
aussi de souligner les contradictions.
Dans le cadre de Viovitation d’Harald
Szeemann dans une expositien intitulée
Platean de lhumanité, j'ai souhailé utiliser
comme matériau Ja question de 1a pré-
sentation nationale et de la représentation
“officielle” : la manifestation se parlageant
entre pavillons nationaux et exposition
internationale, disjonction dont on peut
discuter, et de la pertinence, et de la

>Matthieu Laurette

Actualités

maniére dent elle s'opére, dans le poids’
accordé i certains pays, dans Pabsence
de certains autres, dans le partage des
ariistes... Nest-ce pas, au fond, un folklore
de plus 7 N'y a-t-il pas 1a quelque chose
d'obsoléte, darchatque 2

Fage A cetie situation, il m'a semblé intéres-
sant de demander, et au commissaire, et 3
La Bientiale, de reconnaitre deur incapacité
& monltrer ie monde entier - méme si cela
est impossible et ne changerait au fond
pas grand-chose. On a donc envoyé cenl
douze courriers identiques, a en-téte de
La Biennale di Venezia, signés par Harald
Szeemann, & tous les pays hon participants
- y compris tes <dictalures « proposant
que je les représente en échange de leur
nationalité,

Comme dans beaucoup de mes projets,
je ne suis pas le seul impliqué, chacun
estici directement engagé et prend ses
responsabilités : Harald Szeemann en
signant les courriers, le président de
La Biennale gui a validé e projet... On
voit ainsi comment un projet {raverse
d'autres champs et d'autres temps que
celui de Pexposition visible, Mais on peut
Iégitimement s'interroger sur e sens de
cette proposition : n'y a-t-il pas 1a une
démarche de type colonialiste ?

Cela met & nu un cerlain nombre de dis-
positifs sous-jacents a Pexposition...
Qui, des mécanismes bien réels & I'cetivre
dans d’autres champs que celui propre 2
I'exposition qui, elle, fonctionne en vase
clos. Dire de La Biennale qu'elle est la
manifestation la plus prestigieuse, ne
correspond jamais qu'au point de vuee
porté par notre “petit” milieu de Part.
Une grande pariie des destinataires ne
connall sans doute pas La Biennale de
Venise, et dans le cas contraire, pour un
pays, cela n'a sans doute pas limportance
d'une invilation an Salon de FAgriculture
ou aux Jeux Olympiques.

Il v & une dimension critique, ronigue et
narqueise dans le projet spécifique 3 La
Biennale, le fait d'avoir plusieurs natio-
nalités représente-t-il cependant pour
vous dquelque chose de désirable ?

Je pense en effer que cela reléve d’un
certain fantasme collectif, A la fois par
rapport & fa notion de citoyen du monde
et & celle de globaiisation. J'essaie, en
amplifiant certains mécanismes, de les
rendre 4 la fois absurdes et révélatewrs
d’antres sympidmes, ou de leurs propres
cenlradictions, quelles qu'elles soient...

N'est-ce pas Vartiste qui précisément
peut &tre citoyen du monde ? Le casmo-
politisme n’est-il pas la figure politique
de T'artiste 7 .

Clest une des questions qui nva poussé vers
ce projei, guesiion amplifide au vingtidme
sigcte par le rdle que jouerait Iartiste dans
l'effacement des frontidres. Certe notion
de citoyen du monde qui appartient au
champ de I'utopie se confronte & un autre
champ : celui du marché. D'un ¢tE, on
a l'idde utopique que I'art transcende les
frontidres et les natioralités, de I'autre, on
ades marchds spéciliques oh la nationalité
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la Biennale di Venezia

Venice, 25th of May 2001
H £, Mr. Masao Nakayama

Rept of the Fed)
States of Micrenesia (0-the United Nations

820 Sacond Avenue, Suite 174, New York,
N.Y, 10017
Telefax: (212) 697-8255

Excellency,

The Venice Biennlal, tha most important ag exhibition in Lhe world, will open its
481k ediliors this year from June 10 to November 4. This exaibilion attracts a
wide audience Irom all over the workd; over 250,000 visilors came to the Biennial
in 1999 and approximately 300,000 are expecied in 2001,

{nlomational in scope, the Venice Biennia! brings together artisis trom cvar 80
coundries. Thera are many counties, however, which are nol represented in the
exhivition, For lbis reason, a French artist, Matihieu Laurette (sea allached
resurma), whom | have |nvned wou'd lika to extend the number of participant
countrias in the Venics Biennial. Since your ceuntry ks not a participant, he weuld
lig 1o make a very speciad request: would you be willing 1o pravide him with
cifizenship i in return he represents your country in the Biennfal?

i |h|s proggsal i3 agreeatle 10 you, please et Malthieu Laurelte know how he
ul 2itaining citizenship of your counlry? Would your country accept
dual cmzenshnp? You may acdress your response (!

Malthieu Lauotia

La Biennale di Venezia

Visual Ants det,

cfo Ceciia Lwer:ero Lavelli

Ca' Glustinian - San Marco
Venezia 30124

fax 00 39 41 5218895

a-mail fiverfiero@lablennale.com
matthieu@laurette.nel

As wa move lowards globalizalion, we hope that this very relsvant project will
be of interest to you.

Please accepl, Your Excelianey, the assurances of my highest censideration.

Harald Szegmann
Director ofLa Biennafe di Venezia
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Matthieu Laurette, Qther Couneries Pavitlion / Citizenship Project, 2003
Wark In I'rogress,
- [détail) Lettre envoyée aux ambassadeurs / représentants permanents des 112 pays*
non représentés & la 49¢ Bicnnale de Venise cette année.

Plateau de lunmanité, Biennale di Venezia,
49th Internattonal Exhibition of Contemporary Art, Venlise, lalie,
ceurtesy de Partiste & ousse Entreprise, Paris

* liste des pays :

Afghanistan , Algérle, Andorre, Augofa, Antigua and Barbuda, Azerbaidjan, Bahamas,
Bahrain, Bangladesh, Barbados, Belarus, Belize, Bénin, Bhuttan, Botsweana, Brunei Darus-
alam, Burkina Fase, Burundi, Cambodge, Cape Verde, Central African chuh!ic, Chad,

maras, Conge, Cite d'ivoire, Democratic People's Repueldic of Kotea, Deftocratic Repiblic
f the Congo, Diibouti, Beininica, Equatorial Guinea; Eritrea, Ethlopie, Fiji, Gabom, Gambi
:Georgla; Ghana, Grenada, Guinea, Guinea-Bissau, Guyana, Inde, Indonésie, frad, Jordan,
zakhistan, Kiribati, Kuwait, Kyrgyzsian, Lao People's Democratic Republic, Lebanon;
otho, Liberia, Lybian Arab Jamahiriya, Liechtenstein, Madagascar, Malawi, Malaysia,

dives, Mali, Malta, Maishall Islands, Mausitania, Mauritins, Micronesa (Federaled States.

£}y Monace, Mengolie; Morocco, Mozanbigue, Myanmar, Namibia, Naurie; Nepal; Niger,
Omian, Pakistan, Palaw Papaa New- Guined; Qatar, Republic of Moldaia, Rwanda, Saint K:Hs
- and Nevis, Saint Lucfa; Saint Vhicent and the Grenadines, Samoa, San Maring,
20 Tomé and Priicipe, Saudi Arabia, Seychelles, Solonton-islands, Semalid, Sri Lanka,
d:m Suriname,. Stwazila
sia; Turkmienisian, Tuvalu, Uganda, United Arab Emitates;
Umled nepubljc of Tanzania, UIbeHNt‘\ﬂ, Vanuata; meam. Yeémen; Zambia, 7m|bahw

\1all!1!eu l.aureﬂe, Le Specmcb, i esr pns rermme : 1998 g
ir ‘trqnsfé

d, Syrian Arals Republic, Tajikistan, Togé; Tanga, Trinidad .md )
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sapparenie & un produil comme les autres :
grédce A des capitaux on passe alors au-
dessus des [rontidres, des multinationales
solt plus riches que certains pays...

Le rapport de I'individa & ["'universel
nrintéresse aussi, rappert dont je-fais
physiquement l'expérience, comme un
cobaye en guelque sorte, $i j'obtiens des
nationalités, je ne serai plus le reprdsentant
d’un pays et cela m'intéresse que i'oiz ne
puisse plus regarder un (ravail en se
disant “tiens c'est un artiste frangais”
méme si par ailleurs, je n'ai rien contre. Je
cherchie moins a appartenir 3 un nouveau
sol qu'a déterritorialiser, & relever de

différentes lois. Lutopie de pouveir clieisir

sa nationalité !

Vous semblez meins soucieux de créer
de nouvelles formes que de manipuler et
transformer celles déji existantes...

Je ne crois pas aux utopies. Jappartiens &
une géndzation qui fail suite & une période
d'utopie, j'ai grandi dans une situation
politique, économique et sociale qui a vu
s'écrouler ou ne pas aboutlr différentes
propositions - surtout dans l'art - qui
visaient A "résoudre” des problémes de
société, Je n'aborde pas mon travail avec
I'idde de découverte, d'invention. Je ne
me définirais pas non plus comme un
créateur, terme irop connoté, associé
depuis les années quatre-vingt a la mode...
Dans quelle mesure le stalut de l'artiste
r'est-il pas uniquement un statut plus ou
noins économidque et juridique ? De plus,
je n'ai jamais cherché & m'exclure de la
sociélé mais, au contraire, i 'y inclure de
maniére atypique, en développant certaing
excés et en en refrénant d’autres. Je parle
de choses tangibles mais je ne produis pas
des formes uniquement matérietlas.

Lensemble de volre ceuvre repose sur
Pidée dApparition, laguelle présuppose
quelque chose d'antérieur, invisible,
que précisément eble fait surgir., Faut-il
voir ici une métaphore de laxt 7 En quei
I'euvre revét-elle toujours la forme du
surgissement ?

Lapparition ne renvoie pas uniguement 3
cequi est déja présent, on peut considérer
que c'est aussi réunir les conditions gui
font apparaitre. En fait d'apparition, on
devrait parler de réapparition, Fapparition
présupposant une premidze vision : on ne
reconnait gue ce qu'on a déji vu.

Le r8le des artistes, me semble-t-il, est de
rendre vigible ce qui e est pas, tagencer
des éléments gui sent déja Ja. lin’y a
de toute fagon pas de création ex-nihilo,
puisquon ne fabrigue pas fa matiére. Je ne
suis pas daus une frénésie de praductions
d'objets dans ce monde qui en produit
A profusion.

Je fals tout de méme des choses “langi-
bles”, je ne me contente pas de faire exister
des moments, il v a aussi parfois une lorme
matérielle qui en résulie parce qu'etle me
semble la forme fa plus adéquate pour ce
gue jai voulu mettre en place : parfois
il s'agit juste d'un objet, parfeis d'une
situatfon. Mais [inalement, ces produits
ne sont toujours que les parties d'ul tout,
indissaciables de deur mode de produc-
tion et de dil{usion, de leur sens et des
dtapes qui les onl constituds. La série
des Apparitions a démarré de 1a sorte,
par uie interrogation sur fa maniére
de produire un travail avec des moyens
{inanciers réduits et-sans commande,
c'esl-A-dire finalement travailler avec ce
qui est déja-1a, et a l'intériear despaces
qui peevent étre “remplis”, qui ont besoin
de contem. Si je suis “ailé A la télévision”,
¢'est aussi parce que d’un seul coup,
on pouvait produire quelque chose, La
télévision posséde a priori tout ce dont
un artiste pourrait avoir besoin : les
dléments nécessaires i la production, le
lieu de diffusion et le public. On peut ainsi
constituer un matériau, économiquement
ricke, avec des moyens faibles : i} est
facile d'apparaitre 3 1a 1élévision, il suffil
de suivre les régles.

A l'inverse de la stratégie edes petits labels
musicaux, qui tentent de résister aux
majors, je cherche A &Lre dépendant : je me
considére comme un artiste dépendant.
Cette dépendance, d'une cerlaine manidre,
c'est I'adhésion A la communanté.

Vous 1e croyer pas i Iallernatif...

Je crois & des ablernatives dépendantes.
Cette notion de dépendance résulie pour
moi e fa question de savoir comment
produire aujourd’hui. Cest en allant créer
mon indépendance dans la dépendance,
en allant utiliser des malériaux produits
par d'autres, que je trouve les formes qui
me semblent les plus adéquates. Pour
revenir au terine d’Apparition : ¢'est i la
fois la beauté de P'apparition mystique
que Fon trouve évidemument dans l'act et
l'apparition triviale, que Yon trouve au
cinéma ou 4 la télévision, telle [a guest-
star dans vae sit-coam. Je dois aussi ine
débrouiller avec ces ambiguitids de langage
et ces ambiguités économiques.

Un certain nombre d'artistes ont recours
& des pratiques miméliques, notamment
de la vie économique. Votre pratique

s’inscrit au contraire d’embléde dans un -

réel déji constitué. Vous affirmez, par
ailleurs “travailler dans le réel™. Est-ce
14 une condition nécessaire pour votre
activité artistique 7

Je ne wintéresse pas au mimstisme. 1t
y a un nombre considérable d*étudiants
aux Beaux-Arls ou méme d-artistes qui
font de la fausse télévision, de la vidéo...
Potr moi, 1a télévision, c'est avant tout de
la diffusion. Ce n'est pas du couteny. Les
Nuls, les Guignols ou encore les Inconnus,
ont rds bien montré, mieux que des arlis-
tes il me semble, tous les ressorts possibles
du mimélisme de et 1 la t8lévision. Une
ceuvre comme Le spectacle nlest pes termind
a é1é tournée, par des professionnels de
la télévision, auxquels jai fait appel pour
leurs compétences mais que jai aussi
wtilisés A contre-emploi, les faisant ainsi
sortir de leur champ de compétences.
e méme ce micro-trettoir tourné sur
les Champs-Etysées ne consistait pas a
répondre 4 des questions mais & live des
phrases de Guy Debord, Je définis des
cadlres (ue je pervertis.

Ce qui m'intéresse, c'est pludt (interférer
avec un monde que je ne connals pas,
qui m'est lotalement extérieur, mais qui
péngire chez moi depuis que je suis enfant.
Je ne comprends pas ke mimétisme en
tant qu'acte artistigue, je ve le comprends
qu'a 'eeuvre dans le champ auquet il
appartient ¢l c'est i ce moment-1a que
je le trouve intéressant. PIadL qua ta
guestion de la simulation, je m intéresse
& 'assimilation, car elle pose la guestion
de qui regarde et d’oll F'on parle. Lart
n'est pas exclu du réel, et de toute fagon,
faire une chose en "vrai” est toujours
plus efficace et siinple. fAvec la 1éldvision
comene aves écongnie, j'ai recours 3 une
forme de mimétisme interne au domaine
investi, pas simplement symboligue ou
paredigue. Les choses que je fais sont des
hybridations foreées et non performatives,
toujours déréglées par dilférents champs
et sans fonctionualité parfaite, Un concept
comme Ef gran trueque (Le grand troc) -
concept déposé et avjourd'hwi 2 vendre -,
qui ne peut exister que si on I'active,
n'est pas foncierement exploitabie par la
télévision, ni non plus par laxt, il répond
& des critéres sullisamnment hybrides pour
poser probléme dans les deux champs.
Drautre patt, je ne vois pas l'intérét d'iee
porter I'extérieur dans le musée juste
pour le montrer : la photographie le fait
trés bien. Les propesitions actistiques qui
ne font que reproduire de manidre sous-
efficace des choses existantes i I'exiérieur
<du lieu de 'exposition mapparaissent trés
ennuyeuses. Ce qui mintéresse davanzage,
¢'est de metice en place des siluations
qui ne soul pas que des représentations
mais qui impliquent une action : c'esl ta
notion importante pour moi de Tactiyité -

T




Association pour ta préfiguration de la LAURETTI:. BANK HI\LIMITED 1959z ZOUI .
Assaciatien loi 1901 co-fondée avec Nicolas Bourriaud. N
Dans l'entrée de 1'exp an (gmtune) une caisse tenue par un gardien propose:’
de payer 3 l'entrée de [exposition JOF *
*parlicipation au frajs facultative au profit de L'a-socmuou pnur la prcnguranun
. de la Laurette Bank Unlimited
L'association a pour but de créer des dvénements ar quu, ucononmques
un de ses premier projets sera par exemple -k eréation d'une bangite, nffsho
dans un paradis fiscal. (détail) billets d'entrée payante facultative pour
Le Capital, Centre Regmnald:\rt Contemporairt, Sete..
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éire actif plutdt que rester passif -, cela
impliquant.des débordements, des erretrs
et des contradictions,

Vos interventions (Apparitions, Vivons
rembonrsés, Ef gran trueqee...) convo-
quent sowvent un public gui n'appartient
Pas ou ne fréquente pas e miliew de
l'art : que recherchez-vous i travers cela,
en quoi est-ce important ?

Je ne peux pas prélendre travailler dans
un cliamp en nv'en excluant, Je ne travaitle
pas “in viro” f Je ne w'intéresse’pas plus
au déplacentent des gens exiérieurs &
l'art vers une propesition artistique, qu'a
la réaction du public de Part entraing
dans un awre type de liew. Les différents
showrooms temporaires et itinérants
awtour des produits remboursds, les appa-
ritions télévisées, réunissaient en perma-
nence des gens venus d'horizons différents,
du fait méme du type d'information diffu-
sée au-deli des circuits habituels, Au final
chacun se trouvait souvent dans fa position
du consommateur et posait les mémes
guestions : non pas d'ordre artistique ou
esthétique, mais trés praticues du type
“comnnent on fait 7. C'est un levrre d'une
certaine maniére... -

Jiai le souhait de proposer des formes aussi
utilisables par un public extérienr i I'art,
au moyen de leur aspect fonctionnel. Le
web des produits remboursés depuis 1996
a 816 visité par des milliers de visiteurs
- chiffre qui dépasse largement le milieu
de Yart,

1 est en tout cas beaucoup plus difficite
et done souvent pius intéressant d'ajuster
les choses dés que I'on sort du champ
d'exposition classique. Dés que je suis
invité dans un tien artistique, je me pose
la question des espaces parcourus préa-
lablement par fe visiteur - parce que c'est
¢a le réel, ce quil a traversé avanl. Je
ne considdre pas les espaces comme des
espaces neutres ; j'essaie de prendre en
compte les contextes de production : le
pablic, Ja réalité des lieux et des invitations

qui me sont faites... C'est ce qui détermine
en général le projet réalisé. Ce qui implique
certaines modifications ou adaptations
selon les lieux ol ils sont présentés : je
né crois pas & Puniversalité des lieux,
je ne fais pas des objets atemporéls et
atopiques.

Vous prenez soin (’irscrire toules vos
interventions dans une stricte légalité,
que ¢e soil pour 'acquisition de nou-
velles nationalitds ou avec les Produits
remboursés, Que représente pour vous
cetle inscription dans un cadre juridique
Tégal?

La formaiisation des espaces passe souvent
pai le cadre juridique et me permel de
redéfinir mes espaces de travail. La loi est
un des modes d'interprétation : comment
définir un cadre, comment §'y mouvoir,
comnent gréer guelgue chose, sinon en
en-observant les régles 2 Bt gran trueque,
par exeniple, procéde de cette démarche,
A Vinvitation de Consonni, ung structure
de production de Bilbao iie possédan
pas de liew d’exposition spécilique, ai
travaiilé avec eux & la réalisation d’un
projet commun, bati antour du budget de
preduction. Largent émanait en effet du
gouvernement basque, qui ne soutient que
rarement des projets artistiques érangers.
Me trouvant dans une position atypique,
j'ai donc entamé une réflexion sur ce que
représentait ce budget et sur la maniére
possible de le formaliser. J'ai acheté une
vailure nenve avec une partie du budget,
que I'on a redistribude aux habitants de
Bilbao, au travers de tout un systame de
troc en série, modifié, adaplé et publicisé,
C'élail aussi la premidre fois que je tra-
vaillais vrainzent avec des avocats, pas
tant pour distinguer ce qui ézait 14gat de
ce qui ne P'étail pas mais pour garantir
ma liberté, définir mon champ d'action
et ainsi donner un statut juridique A ces
échanges,

Prapos recueillis par Aline Caillet

ry

Ma:tlueu Laurcue Help me to becamn,
. Work. in Progress
Prcm.t de fmancuuent pour scquérir la nationalité amer:c
web www.cilizenship:] -project. cum/usa

\lan!mu [ au:eue, Eura Ca!cm Fuori Um 2000 g L
on’ en.direcy de Ja lmaln de [ l‘uro 2000 [Fr.mce/ Ttalie - 2 Juillet 2000)
1 rpendant le vcrm:cag,g, et rcdlifuamn chdgue soir, dans I \:]wa:llon Fuor
@ 2000, e( somme dc 000.000 sle Lire paj (et perdue) par "artiste
It al]nnon. Fuari Uso 2000, {'rfre Bmi'g.cs}, Ieu.ara, {&1T
Courlesy de l'arusle

Always o Fina Thar Wins 1, 2000

Matthieu Eaurette, it's
X frosition Secial Hackers, antiste a dédié tout son budget de pmducuun & lacq: i

<de cartes & gratier de la Loterie Finlandaise, wui ot €1¢ gratiées i la chaine, sous sa direc io
par uatre volontaires lors du vernissage, dans un mobilier de Alvar Aalio,
fue de Paction, expesitien Seciul H{ui\en.Muu Galtery. Helamku, Finlande

126 e ectebre 2001 * www.jmplace.com




{ﬁctuolités

>Matthieu Laurette

AT~/

" MATTHIEU LAU

“Lappréciation de Iespace est fonction
du terrain.”

Lweuvre de Matthieu Lauretle est incon-
testabtement audacieuse. A ['heure ol
- bon nombre d'artistes revendiguent un
souci de la socialité el de l'organisation
économique au travers de simulations
diverses el de rencontres entre aficionados
4 la galerie, Mattlicu Lauretie choisit de
déserter ces lieux convenus et confings, ol
rien de trds perturbant ne tisque dadvenir,
pour en envaliv d'autres, concurrends
sinon ennemis de fart - la téévision, le
supermarché,.. -, décriés, mais, au fond,
peu visités et problématisés.
Absorption de l'art dans la communica-
tion 7 Art < trublien et de l'impertinence
exercée A bon compte ? Ce serail 1 négliger
le soubassement réflexif et théerique de
Lasuvre qui te se laisse guére appréherxler
comme résultat mais bien plutdt comme
proces. Procks en ce qu'elle renvoie de
fagon quasi-lauiologique a son propre
déploiement - Feeuvre comne développe-
ment <u budget de production est i ce
titre significative? -, procés encore, au
sens strict du terme, en ce qu'elle soumet
aux différentes jurilictions et institutions
concernées les litiges qu'elle fait apparai-
tre. L'acle artistique s'offre ajors comine
occasion, comme moment propice pour
dévoiler un pan de eéel jusqgue-13 ignoré
ou occulié.
Ce fait n'inléresse pas seulement Vart dans
sa capacité A saisir le réel et & Yinvestir,
il stigmatise également la déroute de ta
critique sociale et politigue mais aussi
artiste 3, laquelle peine ) renouveler les
formes de son combat et A actualiser les
manczuvres de la subversion, sombrant
dans un mimélisme accabtant : Pexpé-
rience de la s¢¢ialité in vitro pour les
adeptes de lesthétique rejationnelle, ob
'on découvre que Je lien social se meurt,
qu'il west plus ce quil était, désagrégé
par la représentation spectaculaire ou
encore I'introduction de nouveaux sysiémes
économiques paratléles, dans lesquels le
{roc se voit soudainement paré de loutes les
vertus - les sel ef les lets 5 en fournigsent un
paradigme caricatural -, comue réponse
pour un monde meitleur ot enfin I'dchavge
serait (moraiisé,
Ces enlreprises, loin ¢'étre subversives,
reidvent de ce que Marx {ustigeait sous
le nosn de Robinsonnades %, terme qui
sappliquait aussi bien 3 'économie peli-
tigue d'essence libérale qu'au socialisine
utopique, dont le double Lravers est de
conduire la réflexion sur les fornes de la
vie sociale A partir de donndes déja tout
établies et dans son versant ulopiste, de se
donner conume forine théorique inunature :
“science végénératrice”, “forinule a prior
" qui, selont 1a fournure de Marx, “ne voit
dans Ja misere que la misére”, c'est-d-dire
au fond la nie comme résullarte.
Se saisir du réel, qui plus est de fagon
critique, implique bien au contraire une
remontde aux conditions délerminantes
des phénomenes : non pas singer leur
forme constituée, mais bien pluttr dévoiler
leur forme constituante. A bien des égards,
Teeuyre de Matthicu Laurette patlicipe
de ce dévoilement.

FORME ET
PRODUCTION :
_ UNE SUSPICION
A UEGARD DE LOBJET

On pewt difficilement s'enparer d’une telle
ceuvre uniquement par ke biais de la forme
al de la production d'objets, lesquels sont &
envisager plutdt comme des supperts.

Défiance & Iégard de la forme qui tiowve
son corollaire dans une suspicion a l'égard
de T'abjet en (ant que tel et de sa capacilé a
se faire le ::ujel d'une expérience esthétigue
pure, celui-ci renvoyant toujours en le
nasquant & un autre que kui-méne gui
‘objet est au fond

pas tant une représentation symboligque
que toujours un sigue, un signifiant, “liew,
non de 1a satisfaction e besoins, (...)
mais d"une ‘production” au double sens
du terme : pro -ducere - on tes fabrique,
mais on les produit aussi comme preuve.
[ls sont le Jieu de la consécration d'un
elfort, dun accomplissement ininlerrompu
{...} visant A faire la preuve continueile
el tangible de la valeur sociale™. Lobjet
d'art wéchappe pas 3 celle iggique propre
A Punivers de la consomination ; eux aussi
valent comme “indices d'appartenance
sociale”, et cest pourquot “il importe

. beaucoup plus de les considérer dans leur

choix, leur organisation et leur pratique
comme le support dune structure globale
de lenvironnement, qui est en méme lemps
une structure active du comportement” afin
qu'émerge leur véritable fonctionnalilé®. Un:
cancept hybride comme El gran triegue -
Le grand troc -, ui parfaitement exploitable
et par la télévision et par Pinstitution
artistique perce bien l'essence de cetie
foncticnnalité propre  I'¢re consumériste
et médiatique ; “produit {ini", forctionnant
- it a eu lieu comme émission de téiévision
en tant gue tetle -, il se vérifie in fine
inadapté aux systémes susceptibles de
Pactiver - ni tout A fait émission, ni tout
A fait parodie, ni tout a fait artifice. Au
caraciére anecdotique de l'objet “fonctionnel
non fonctionnel”, se substitue objet "non-
fonctionnel fonetionnel”, un objet aghérant
aux désirs et aux awentes, mais électrisant
A 1a croisée des chemins des logiques de
systieme : Bl gran trueque s'avérant  la
fois insuflisamment spectaculaire pour
la télévision el par trop pour I'institution
de l'art,

La série des interventions autour des
produits remboursés développe le méme
argument par Ja mise en lumigre du carac-
tere actif de la consommation, la sai-
sissant comine "mode actif de relations
non seulement aux objets mais aussi a ta
collectivilé™, figerant la nature sociale des
rapports économiques. Se faire rembourser
ses produits tient moirss alors de la combine
ou du stratagdine qu'il ne débusque l'es-
sence de l'acte consumériste : implication
individuelie consentie, comportement qui
en appelle i la responsabilité de chacun
plutt qu'ii n'accuse la logique imyplacable
d'un systdine, Resitué et restitué davs son
processus géndalogique, I'objel se dévoile
alors comme sigrie : forme alibi, discours
achievé, s’insérant davs une sémiotique
toujours a décrypter, solution fausse au
mode contradictoire des objets’. La posture
est frappée du méine sceau : reconduisant
le signe en geste, elle témoigne plus quelle
ne découvre. Prise dans les rets du temps
présent, art de I'imumédiatetd, sa vertu esl
monstrative nais non géndalogique, inapte
au fond A rendre ¢onple des processus qui
la sous-tendent, Dépassant la représentation
dans la performance, elle reste prisonniére
de la forme - spectaculaire i Poccasion -
achevée et aboutie',

Apparaitre plutdt que de se montrer :
car i la posture reléve du mode de la
dénonciation - Yart diogéaiaue est loujours
celui de l'agitateur, teinté de provocation,
et, & lon.qas:on, non exempt d'une certaine
violence ou Lout du moins d’un comper-
tement visant une certaine agression -,
I'Apparition senveie en revanche a uae
expérience Gu surgissement, qui ne subit
pas Fimpératif de la forme : le corps se fait
discret, anonyme, allant jusqu'a l'efface-
went quand il se fond dans un public venu
assisté A lenregistement d'une émission
de 1élévision.

L'CEUVRE COMME
PROCES ET COMME
PROJET

A la compléluge el complaisance formelle
se substitue 'inachdvement du projet.
Projet dans le sens de dessein et de réso-
hition, de prejection sur un état potentiel

- lequel imphique un double travail de
documentation et d'expérimentation - mais
aussi dans son sens phitesophique de tout
ce par quoi 'homme tend & modifier le
monde ou lui-méme dans un sens denné.
Le projet, comme maniére d'gtre gu et
dans je monde, s'appose alors A Pactivité
poiéiique qui s'opére toujours dans un
Scart par rapport au réel. il s'aflirme
ainsi comme modification, altérations
successives | ce gue I'objet fige dans une
forme définitive, le projet le restitue dans
ur: devenir et une généalegie. Plutét que
de créer, il s'agit alors de transformer, de
modeler, voire de modéliser.

Car pas plus que cause matérielle, I'artisie
west véritablement la cause formelie de
ce quil fait advenir : erdonnancée par des
nécanismes sous-jacents qui en constituent
le ferment, la forme de l'eeuvre est con-
diticnnée par Ja structuration formelle
dont etle hérite : nature de l'espace de
visibilité, maniére d'étre, misc a disposi-
tions de moyens malériets et financies...
Autant d'éldments disparates, impliquant et
des rapports sociaux et des rapports éco-
nomigues, & Feeuvre dans le champ soclal,
économique ou médiatique, que Fartiste in
fine modéle, repreduit ou exploile. Enoncer
le processus de I'ceuvre, faire ceuvre du
processus revient alors i remonter aux
conditions non-artisligues de Pacte artis-
ticue, celles-1a mémne qui fe sous-tendenl
el le déterminent.

Ce travail généalogique ne permet pas
seulement de rendre compte des dispositils
& Peeuvre dans le travail astisticue, il
discerne aussi ce que Jacques Rancidre
appelle le partage du sensible, 3 saveir "ce
systéme d'évidences sensibles qui donae
4 voir en méme temps 'existence d’'un
conunun et jes découpages qui y déinissent
les places et les parts respectives”, lesquelies
“se fondent sur un partage des espaces,
des temps et des formes d'activités™2,
Clesl & partir de cette esthétique premicre, &
la base de la politique, que peut apparaitre
dans son fondermnent et dans son principe
la Pratique artistique : elle fixe la place
laissée au champ de lait, la maniéve dont
celui-ci se laisse concevoir par le champ
politique, la maniére dont sont partagés

ies roles et les activités. Apparait alors’

ta part congrue laissée par ce partage du
sensible A Pactivité artistique elle-méme,
confinde dans un certain exercice de la
forme, voude 3 I'objet et & son achéveinent,
neutralisant par-la méme la puissance
perturbatrice de l'artiste dans l'espace
social, Mensonge de I'esthétique comme
discipline séparde dont le domaine s'étend
en vérité dans les interstices du corps
social,

Le recours a des formes, des atlitudes,

des espaces, des techiiques cu des oulils
exira-artistiques, saisis tel quel, rend ainsi
vigible leur caraclire intrinsdquement
esthélique au sens oll ils induisent des
espaces formalisés, tracent des lignes de
partage selon les champs de compétence,
vaptitude 3 s'informer, 13 visibilité sociale...
Bouleverser ces lignes de parlage” ne
consiste alors pas A importer des métho-
des hétérogenes A l'art el & les exploitey,
moins encore A les mimer, ni A €largir le
champ de l'art en Fouvrant  la vie et 3 la
modélisation de Pexistence ' - extension
de ses prérogalives qm ne remeL pas en
cause sa définition méme -, ni méme 3
le dissoudye dans le champ pol:uque -1l
ne s'agit pas ici d'activisme au sens ol la
figure de Fartiste s'elfacerait derridre celle
du militant. Bien pletdt, ce bouleversemeit
suppose une révélation de ¢es espaces,
vecteurs de leur propre forme et attitude,

conuue liew d'enracinement et d’ancrage de
la formalisation - au sens ol ils conférem
une structure formelle - aun coeur desquels
vieut se loger Pactivilé,

Le Citizenship Project est A ce titre significa-
f, par fa mise en valeur de la formalisation
de I'espace juridique, de ce travail de
déconstruction, Pluidt que de fustiger la
différence de circutation entre les person-
nes et les capitaux, d’établir [a question
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- UNARTISTEEN EMBUSCADE

en lermes de droit ou de non- drou's il

met P'accent sur ceux que les capitaux
font circuler, sur la différence qu'it y
a A circuler avec ou sans, repvoyant la
question politique de fa nationalté et de
son affranchissenent aux contradictions
économigues qui Vinvestissent - condra-
dictions que recueille le milieu arlistique.
Accent qui ne peut quiapparaitve que dans
expérin:entation, dans la non-simulation,
laquelle se porte wujours sur le résultat
et suppose l'extraction : jouerle jew, s¢
confronter au réei et a ses résistances, sans
nier son siatud - ¢'est Matikieu Laurelte,
artiste frangais qui demande la pationa-
lité - permet ainsi de déployer cet espace
juridique et ses ressetis, les procédés auil
agence et Jes possibilités quil induit et ainsi
de remonter aux conditions matérieiles
non-poditicees et non-artistiques, lescuelles
en tant que pratiques trans-individuelies
conditionnent Taction politique et artistigue
- en tant que part atloude par le partage
du sensible.

Si uae Letle approche interroge ka nature
de la philosophic esthétique et les limites
de sou propre lerritoire - n'y a-t-il pas au
fond esthstique dés qu'il y a exploitation
et exploration d'une forme ? - elle pose
aussi & un double titre les conditions
d'un exercice transgressil. Si fe refus du
mimétisme peui simpiement s’enlendre
commie option esthétique, it le renvoie
cependant inévitablement i son staiut,
dont celle-ci iest quune émanation ; dans
wn arché mongdialisé, quine connait pas
d'extérieur, ¢uelle place reste-t-il pour des
actions aliernatives, dans la mesure oil
celles-ci impliquent la construction d'un
espace sinon autoneme du moins séparé?
Ne restent alors que “les perturbations
autour dé équilibie”, “des oscillations™,
qui, & défaul ¢’&étre des tentatives de e
veysement des choses, énoncesnt au moins
leurs moedalités.
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